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ZU DEN WERKEN

Wolfgang Amadeus Mozart

27. JANUAR 1756 — 5. DEZEMBER 1791

Litaniae de venerabili altaris Sacramento - kv 243

Litaniae de venerabili altaris Sacramento

In seinem Artikel ,Verbiirgte Anekdoten aus

Mozart-Forscher Alfred Einstein dieses Werk,

Chor und Soli ~ Kyrie Wolfgang Gottlieb Mozarts Leben®in der Allge-  wie mir scheint, am besten verstanden —auch
Arie (Tenor) Panis vivus meinen Musikalischen Zeitung von 1800/1801, wenn er die religiése Veranlassung virtuoser
Chor  Verbum caro factum berichtet Friedrich Rochlitz von einem angebli- Konzertarien anzuzweifeln scheint. Er schreibt:
. . chen Gesprach Mozarts mit dem Thomaskantor  Die Litaniae de venerabili altaris Sacramento
Chorund Soli Hostia sancta und Bach-Schiiler Johann Friedrich Doles 1789 in  sind eins seiner personlichsten, mozartischs-
Chor  Tremendum der Leipziger Thomaskirche (wo Mozart tatsdach-  ten Werke, das zu bewundern und zu lieben
Arie (Sopran)  Dulcissimum convivium lich auf Bach’s Orgel gespielt hat). nur kirchenmusikalischer Purismus verhindern
Chor V,Iatlcum Mozart, der Katholik, gibt darin dem Protestan- kann. Esuware ung(-?fahr S0, wie we.r.m man das
Chor  Pignus ten Doles zu bedenken: »lhr fiihlt gar nicht, was Grofie Jiingste Ger'|cht oder den Hollenst'ur'z von
Solo (Sopran) und Chor  Agnus Dei das will: Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Rubens als Malerei ablehnen wollte, da einige

Missa in c - kv 427 (,Grosse Messe” in c-Moll)

Ergdnzte Neuausgabe (2016) von Frieder Bernius und Uwe Wolf

dona nobis pacem, und dergleichen... Aber wenn
man von frithester Kindheit, wie ich, in das
mystische Heiligthum unsrer Religion eingefiihrt
ist wenn man da, als man noch nicht wul3te,

der weiblichen Seligen oder Verdammten sich
nicht scheuen, einige unleugbare Reize zur
Schau zu stellen. Und daran hat kein Glaubiger
des 17.oder 18.Jahrhunderts Ansto genommen.

Kvri Y . Nun, da Mozart diesmal keine Riicksicht auf den
yrie wo man mit seinen dunklen, aber dringenden Ervbischof " braucht leet er sich auch
Chor  Kyrie Gefiihlen hinsolle, in voller Inbrunst des Herzens kr% |s;”okz.uhrle mIenMra.ukc ' efEeLSI?t :U.Ch
Gloria seinen Gottesdienst abwartete, ohne eigentlich eine uch5|.cbten is US.I heriu.. rf resl T‘ :Ic
ch loria i Isi zu wissen, was man wollte, und leichter und aus, erschrel ) umtangreiche rl.en urootisten,
or Gloria in excelsis Deo ) ) ) er gestattet sich polyphone Arbeit und gestaltet
. erhoben daraus wegging, ohne eigentlich zu ) . ) ;
Arie (Sopran2) Laudamus te wissen, was man gehabt habe, wenn man die das Pignus zu einer Doppelfuge, einem seiner
Chor  Gratias agimus tibi gliicklich pries, die unter dem riihrenden Agnus groBten Me|s.terwerke 'm kont'rapunkt|schen
Duetto (Sopran1+2) Domine Deus Dei hinknieten und das Abendmal empfingen, Salzburger Stil. Daneben schreibt er homophone
Chor (Chor1+2)  Qui tollis und beim Empfang die Musik in sanfter Freude S.tellen,d.le so,,rTjodern.smd,daG man glaﬂubt,
. . sie etwa in Verdi’s Requiem antreffen zu konnen.
Terzetto (Sopran 1+ 2,Tenor) - Quoniam aus dem Herzen der Knieenden sprach: Fiir wen hat Mozart dergleichen geschrieben?
; Benedictus qui venit etc.— dann ist's anders.« )
Chor  Jesu Christe g Offenbar fiir Kenner unter den Andachtigen, es
Chor  Cum Sancto Spiritu Obwohl das zitierte Gesprach in der Thomas- war ein Konzert unter liturgischem Vorwand.
Credo kirche nicht sicher verbiirgt ist, und Mozart Dem entsprechen auch die koloraturreichen
Chor Credoin unum Deum durch die Auseinandersetzung mit Gedanken Arien mit obligaten Instrumenten, und die

Arie (Sopran 1)

Chor (Chor 1+ 2)
Quartett und Chor

Etincarnatus est

Sanctus
Sanctus
Benedictus / Hosanna

Ave verum corpus - kv 618

fir vierstimmigen Chor und Streicher

der Aufkldarung und des Freimaurertums nicht in
der traditionell kirchenfrommen Erziehung sei-
ner Salzburger Jugend befangen blieb, scheinen
seine Worte doch mit der Innigkeit und Sii3e,
auch der Dramatik der Musik der “Litaniae de
venerabili altaris Sacramento KV 243" zu korres-
pondieren. Mozarts Musik spricht hier durchaus
so.Von allen Kommentatoren hat der grof3e

unglaublich farbige Orchestrierung, die kon-
trastreiche, unmittelbare Aufeinanderfolge der
einzelnen Satze: welch ein Effekt, wenn das
Tremendum mit den drei Posaunen einsetzt!

Wabhrlich, Werke wie dieses (das er besonders
schatzte) hat Mozart im Kopf gehabt, wenn er
in seinem Gesuch an den Hochweisen Wiener



Magistrat 1791 von seinen ,auch im Kirchenstyl
ausgebildeten Kenntnissen® spricht. Seit friih-
christlicher Zeit wird bei der Abendmahlsfeier
wahrend der Danksagung eine Sakramentslitanei
gesungen. Gerade im stiddeutsch-6sterreichischen
Raum waren diese Lobpreisungen oder Bittgebete
mit der haufigen Wiederholung des ,miserere
nobis“ —erbarme Dich unser —sehr beliebt.

Die Litaniae de venerabili altaris Sacramento
KV 243 erklangen zum ersten Mal im Marz 1776,
an einem Palmsonntag, im Salzburger Dom.

Auf der Grundlage des feststehenden Textes
bedient sich Mozart bei dieser Vertonung der

Missa in c - Kv 427
Ihren Beinamen ,,GroRe Messe* erhielt die Missa
in c KV 427 erst posthum, da sie in ihren Dimensio-

nen einzigartig in den Messvertonungen Mozarts
dasteht.

Mit dem groRen Requiem in d verbindet sie ihr
Status als unvollendetes Werk. Hat beim Requiem
jedoch der Tod Mozart die Feder aus der Hand
genommen, so ist die Messe, die Mozart in weiten
Ziigen 1782/1783 schrieb, aus nicht ganz geklarten
Griinden Fragment geblieben.

Mozart begann die Messe ohne konkreten kirch-
lichen Anlass oder Auftrag wohl als Einldsung
eines personlichen Versprechens im Zusammen-
hang mit der Genesung seiner Frau Constanze
aus schwerer Krankheit, ihrer bevorstehenden
Hochzeit oder der bevorstehenden Geburt ihres
ersten Sohnes.

Diese Losl6sung aus dem Kontext der liturgischen
Verwendung im Salzburger Dom erklart die auRer-
gewohnlichen Dimensionen des Werkes und reiht
sie ein in die groRen, bekenntnishaften Messkom-
position wie Bachs H-Moll-Messe und Beethovens
Missa solemnis. Ahnlich wie beim Requiem sind
die einzelnen Satze der Messe in verschiedenen
Kompositionsstadien erhalten.
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mehrsatzigen Kantatenform, wie er sie in Italien
kennengelernt hatte. Seine Erfahrungen mit der
glanzvollen italienischen Kirchen- und Opernmu-
sik wahrend der drei Reisen ins ,gelobte Land*“ der
Musik (1769-1773) hatten seinen Stil 1776 schon
weit Uber die Salzburger Vorbilder Michael Haydn,
J.E. Eberlin und des eigenen Vaters hinauswachsen
lassen. Seine melodische Glut, die Tiefe seiner
Farben, sind in diesem Werk schon ohne jeden
Vergleich, das Genie des Zwanzigjahrigen schldgt
bereits Tone an, die noch im ,Requiem® nachhallen
werden.

Helmut Breidenstein (Homepage der Weik-Stiftung)

Kyrie und Gloria sind ganz aus der Hand Mozarts,
das Credo ist nur bis zum ,Et incarnatus est”
komponiert aber nicht in allen Orchesterstimmen
ausgeflhrt. Die folgenden Teile hat Mozart nicht
ausgefihrt.

Vom Sanctus und Benedictus ist die Handschrift
Mozarts verschollen. Auch hier besteht die Not-
wendigkeit der Rekonstruktion von nicht vollstan-
dig Uberlieferten Chor- und Orchesterstimmen.
Das Agnus Dei fehlt wiederum ganz.

Mozart selbst nahm die Messe, die in ihren fer-
tigen Teilen (auRRer Credo) wohl im Oktober 1783
einmal zur Auffithrung kam, 1785 noch einmal

vor, allerdings nicht, um sie zu vollenden, sondern
um die fertigen Teile zu nutzen um sie fiir die
Kantate,Davide penitente” KV 469 umzuarbeiten,
die Mozart der Tonkiinstler-Sozietat versprochen
hatte. Auch zu dieser Zeit vervollstandigte Mozart
die Messe nicht.

Es hat nicht an Versuchen gemangelt, die Messe
zu vervollstandigen, um sie fir die Liturgie ver-
wendbar zu machen. Anders als beim Requiem,
wo die Vervollstandigung im nachsten Umfeld
Mozarts geschrieben wurde, ist dies bei der
c-Moll-Messe erst viel spater geschehen, so dass

sich keine dieser Fassungen wirklich durchset-
zen konnte. Auch die Idee, Teile aus anderen
Messen Mozarts flr die fehlenden Teile einzu-
setzen, vermag angesichts der einzigartigen
Dimensionen der erhaltenen Missa nicht zu
uberzeugen.

Mozart greift das Formprinzip der italienischen
Kantatenmesse auf, in dem die einzelnen Mess-
satze in klar voneinander getrennte Chére und

Arien aufgeteilt werden. Stilistisch setzt er sich

mit seinem kontrapunktischen Stil in die Nahe

Handels und Bachs.

Dies findet seinen Hohepunkt in der ausge-
dehnten Schlussfuge des Gloria liber das
,Cum sancto spiritu®.

Im Jahr 2016 haben der Dirigent Frieder Bernius
und der Musikwissenschaftler Uwe Wolf

eine neu erganzte Fassung der C-Moll-Messe
vorgelegt, die aus der musikwissenschaftlichen
Auseinandersetzung und der unmittelbaren
praktischen Umsetzung und Erfahrung mit
dem Werk resultiert. Sie berticksichtigt nur

die von Mozart erhaltenen Teile und bringt zT.
neue Lésungen in Bezug auf die Instrumen-
tation des Credo.

Das Konzert schlieBt mit Mozarts letzter
vollstandig erhaltener geistlichen Komposition,
der Motette , Ave verum corpus®, die Mozart im
Juni 1791, also nur ein halbes Jahr vor seinem
Tod schrieb. Es tritt hier an die Stelle des Agnus
Dei, das im liturgischen Kontext der Begleitge-
sang zur Brotbrechung in der Eucharistiefeier
ist.

Thomas Berning

THOMAS BERNING

ist seit 2007 Domkapellmeister am Hohen Dom.

Nach seinem Studium (Kirchenmusik und Orgel)

an der Hochschule fiir Musik in Detmold war er
1992-1995 Kantor an der Antoniuskirche in Herten
(Westf.) und 1995—2006 Bezirkskantor der Erzdiozese
Freiburg an der Jesuitenkirche in Heidelberg. In Hei-
delberg leitete er auch en Konzert- und Kammerchor
der Cappella Palatina, in Freiburg zudem den Kam-

merchor ,Concerto Vocale®. Urauffiihrungen groRer
oratorischer Werke von Tilo Medek und Friedrich Voss
wurden ihm angetragen. Seiner Leidenschaft fiir die
stilgerechte Auffiihrung Alter Musik folgte er durch
die Griindung des ,,arnolt-schlick-ensembles fiir Alte
Musik“, mit dem er beachtete Auffiihrungen friih-
barocker Meisterwerke durchfiihrte.

Am Hohen Dom ist Thomas Berning fiir die Chor-
musik in Gottesdienst und Konzert verantwortlich.
Er leitet den Domchor (Knabenchor), die Schola
Gregoriana und die Domkantorei. Unter seiner
Leitung sangen die Chore beachtete oratorische
Konzerte u.a. mit bekannten GroRwerken aber auch
selten zu horenden Werken wie der ,Apocalypse
nach Johannes“ von Jean Francaix (2013) oder der
,Cantate de Noel“ von Arthur Honegger (2014).
Konzertreisen mit seinen Choren fuhrten ihn u.a.
nach Rom, Malta, Sizilien, Polen und zuletzt in die
USA.

2007 berief ihn die Philharmonische Gesellschaft
Paderborn zu ihrem kiinstlerischen Leiter und
Dirigenten ihrer sinfonischen Konzerte.

Seit 2007 unterrichtet er an der Hochschule fir
Musik Detmold.
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SOPHIE KLUSSMANN

hat sich in den vergangenen Jahren zu einer der
gefragtesten deutschen Konzertsangerinnen

entwickelt. Ob Mozart’s Konzertarien, die sie welt-
weit mit Martin Haselbock und der Wiener Aka-
demie sang oder die Musik des 20.Jahrhunderts,
welche sie mit ihren Kammermusikpartnern wie
dem Berliner Scharoun Ensemble, dem Pianisten
Oliver Triend! uv.a auffiihrt und einspielt - ihre
dunkle, warme und dennoch hohe Sopranstimme
verschmelzt mit den verschiedenen Musikstilen.

Sie singt die groRen Werke von Johann Sebastian
Bach bis Gustav Mahler mit Dirigenten wie Marek
Janowski, Ingo Metzmacher, Helmuth Rilling und
Karl-Heinz Steffens an Orten wie der Philharmo-
nie Berlin,dem Wiener Musikverein, der Tonhalle
Ziirich, dem Muziekgebouw Amsterdam, dem
Théatre du Chatelet, dem New York City Center,
der Concert Hall of National Grand Theatre in Pe-
king. Sie sang die wichtigen Fachpartien wahrend
eines zweijahrigen Festengagements an der Oper
Halle, coverte Anna Netrebko’s “Donna Anna” bei
den Osterfestspielen Baden Baden und gab 2016
ihr Rollendeblit als Micaela (Carmen) in Wuhan /
China.

Sophie KluBmann, die bei Thomas Quasthoff und
Margreet Honig studierte, arbeitete mit fiihren-
den Originalklangspezialisten wie Marcus Creed,
Vaclav Luks oder Attilio Cremonesi. Die Komponis-
ten Christian Jost und Frank Schwemmer schrie-
ben eigens Partien fiir sie, die an der Komischen
Oper Berlin, dem Radialsystem Berlin sowie der
Oper Halle aufgefiihrt wurden.

2015 erschien ihr Debutalbum bei Capriccio Wien
mit Werken des Zemlinsky Schiilers Karl Weigl|.
Im Dezember 2016 wird Sophie KluBmann unter
der Leitung von Marek Janowski die Partie der
Gretel in Humperdinck’s Oper “Hansel und Grete
singen, deren konzertante Version in der Berliner
Philharmonie eine CD Produktion hervorbringen
wird.

|”

MoONIKA WALEROWICZ

schloss 1995 ihr Bratschenstudium und 1997 ihr Gesangs-
und Schauspielstudium mit Auszeichnung ab und promo-
vierte dort 2001. Sie gewann u.a. den 1. Preis beim Warschau-
er Internationalen Wettbewerb Moniuszko, den Grand Prix
Paderewski in Bromberg, den 1. Preis beim Ada Sari Wettbe-
werb Nowy Sacz, wo sie zudem mit fiinf Sonderpreisen aus-
gezeichnet wurde, sowie einen Sonderpreis und Stipendium
des Internationalen Gesangswettbewerbs »Francisco Vinas«
in Barcelona.

In ihren Anfangen begann Monika Walerowicz vorwiegend
im Lied-/ Oratorien- und Konzertbereich zu musizieren,
welches sie bis heute neben ihrer Operntatigkeit fortfiihrt
und ihr Repertoire stets erweitert. Erste Auftritte fihrten die
Mezzosopranistin auf die Biihnen der Staatsoper Lodz, der
Staatsoper Stettin (Hansel) und der Staatsoper Bromberg
(Carmen und Jadwiga in Moniuszkos »Das Gespenster-
schloss«). 2002 sang sie erstmals Cherubino in »Die Hochzeit
des Figaro« in Porto. Aus der erfolgreichen Teilnahme beim
Miinchner ARD-Wettbewerb 2003 ergaben sich Gastengage-
ments als Carmen und Eboli am Landestheater Linz.

2004 wechselte Monika Walerowicz ins Ensemble des Staats-
theaters Kassel. Von dort kam sie zur Spielzeit 2009/10 als
Ensemblemitglied an die Staatsoper Hannover, wo sie bereits
mit Gastauftritten 2007 als Eboli und Carmen gefeiert wor-
den war und inzwischen als Octavian in Strauss‘ »Der Rosen-
kavalier«, Waltraute in den Wagner-Opern »Die Walkiire« und
»Gotterddmmerung, als Isabella in Rossinis »Die Italienerin
in Algier, als Rosina in »Der Barbier von Sevilla« und als
Dorabella in »Cosi fan tutte« ihre stimmliche und darstelleri-
sche Vielseitigkeit unter Beweis stellt. In der Spielzeit 2016/17
ist Monika Walerowicz in »Lot« (2. Tochter) zu erleben.

Mit ihren wichtigsten Partien gastierte Monika Walerowicz
an zahlreichen Opernhadusern im deutschsprachigen Raum
wie: Carmen in Koblenz, Linz, Mainz, Oldenburg und Trier;
als Eboli in Linz, Nirnberg und Wiesbaden; als Laura in »La
Gioconda« in Kiel und Isabella in Rossinis »Die Italienerin in
Algier« in Essen, Bonn und Karlsruhe.

Neben ihrer professionellen Gesangslaufbahn war Monika
Walerowicz von 1997 bis 2003 an der Hochschule fiir Musik in
Bromberg tatig, von 2001 als Dozentin.

www.monikawalerowicz.de



ToBIAS HUNGER SEBASTIAN NOACK

begann seine musikalische Ausbildung im Dresdner Kreuz- Der geblirtige Berliner studierte an der Hochschule der Kiinste
chor und studierte Gesang bei Prof. Hermann Christian Berlin (heute UdK) bei Dietmar Hackel und Ingrid Figur. Er war
Polster an der Hochschule fiir Musik Felix Mendelssohn Meisterschiiler bei Dietrich Fischer-Dieskau und Aribert Reimann
Bartholdy in Leipzig. Als international gefragter Konzert- und und erhielt ein Bayreuth-Stipendium des Richard-Wagner-Ver-
Oratoriensanger gilt seine besondere Aufmerksamkeit der bandes sowie ein Meisterkurs-Stipendium der Villa Musica Mainz.

Interpretation der Musik des 17. und 18.Jahrhunderts. Dabei
arbeitet er wiederholt mit namhaften Ensembles, Orchestern
und Dirigenten wie Philippe Herreweghe, Georg Christoph
Biller, Vaclav Luks, Hans-Christoph Rademann, Ludger Rémy,
Wolfgang Katschner und Ludwig Gittler. Neben dem gesam-
ten Vokalwerk Johann Sebastian Bachs reicht sein Repertoire
von Werken der Renaissance, des Barock und der Klassik bis
hin zu Musik der 20er und 30er Jahre sowie der Moderne.

So gastierte er erfolgreich bei der Miinchner Biennale im
\ Biihnenstiick LAbcence von Sarah Nemtsov als RABBINER.
Im Opernfach sang er weiterhin Partien wie PAOLINO (1l
matrimonio segreto), CARAMELLO (Eine Nacht in Venedig),
DON OTTAVIO (Don Giovanni), FERRANDO (Cosi fan tutte),

Bekannt wurde er durch den 1. Preis beim Bundeswettbewerb
Gesang. Ferner gewann er den Paula Lindberg-Salomon-Wettbe-
werb und war 2. Preistrager beim International Song Competition
in der Wigmore Hall London. Seitdem hat er sich als Konzertsan-
ger einen Namen gemacht. Er sang unter namhaften Dirigenten
wie Christoph Eschenbach, Semyon Bychkov, Marin Alsop, Kirill
Petrenko, Markus Stenz, Johannes Debus, Marcus Creed, Michel
Corboz, Pierre Cao, Roy Goodman und Frieder Bernius. Zahlreiche
Tourneen mit den Passionen, dem Weihnachtsoratorium, der
H-Moll-Messe, und den Kantaten von J. S. Bach unter Helmuth
Rilling, Philippe Herreweghe oder Gustav Leonhardt fiihrten ihn sebastiannoack.com
durch ganz Europa, die USA und Siidostasien.

www.tobiashunger.de

ACIS (Acis and Galatea) und BASILIO/DON CURZIO (Le nozze Erist gern gesehener Gast auf internationalen Festivals:

di Figaro). Tobias Hunger absolvierte Meisterkurse bei Peter Rheingau, Schleswig-Holstein, Oregon Bach Festival, Jerusalem
Schreier, Scot Weir, Gerd Tuirk, Eva Randova und den King's Chamber Music, Bodensee-Festival, Briihler Schlosskonzerte,
Singers. Festival de Saintes u. a.

Noacks groRes Interesse gilt dem Liedgesang. In Berlin griin-

dete er gemeinsam mit dem Pianisten Manuel Lange die neue
Konzertreihe Meisterlied im Musikinstrumenten-Museum, fiir die
er neben eigenen Liederabenden auch bereits namhafte Gaste
gewinnen konnte.

Im Bereich der Oper zunachst konzertant tatig, debitierte
Sebastian Noack im Juni 2009 in Donizettis Viva la Mamma an
der Staatsoper Berlin.Im Januar 2010 gab er sein Rollendebiit als
Wolfram von Eschenbach in Richard Wagners Tannhduser an der
Oper Halle.Im Januar 2011 debdtierte er als Kurwenal (Tristan und
Isolde) am Deutschen Nationaltheater Weimar und Gibernahm
dieselbe Partie im Marz 2011 kurzfristig an der Deutschen Oper
Berlin in Graham Vicks Neuinszenierung unter Donald Runnicles.

In der Spielzeit 2016/17 deblitiert Noack unter anderem als Graf
Almaviva in Mozarts Figaro, als Miller in Verdis Luisa Miller und
als Vater in Hansel und Gretel. Seit Oktober 2011 lehrt Noack als
Gastprofessor fiir Gesang an der Hochschule fiir Musik Hanns
Eisler.




TEXTE
Litania

KYRIE
Chor und Sopran - Alt - Tenor - Bass - Solo

Kyrie eleison.

Christe eleison.

Kyrie eleison.

Christe audi nos, exaudi nos.
Pater de coelis Deus,
miserere nobis.

Fili Redemptor mundi Deus,
miserere nobis.

Spiritus Sancte Deus,
miserere nobis.

Sancta Trinitas, unus Deus,
miserere nobis.

Herr, erbarme dich.

Christus, erbarme dich.

Herr, erbarme dich.

Christus, hore uns, erhore uns!
Vater im Himmel, Gott,
erbarme dich unser!

Sohn, Erloser der Welt, Gott,
erbarme dich unser!

Heiliger Geist, Gott,

erbarme dich unser!

Heilige Dreieinigkeit, einziger Gott,
erbarme dich unser!

PANIs VIVUS
Tenor Solo

Panis vivus, quae de coelo descendisti,
miserere nobis.

Deus absconditus et Salvator,
frumentun electorum,

miserere nobis.

Vinum germinans virgines,
miserere nobis.

Panis pinguis et deliciae regum,
miserere nobis.

Juge sacrificium, oblatio munda,
miserere nobis.

Agnus absque macula,

miserere nobis.

Mensa purissima, angelorum esca,
miserere nobis.

Manna absconditum,

miserere nobis.

Memoria mirabilium Dei,

panis supersubstantialis,

miserere nobis.
10

Lebendiges Brot, das du vom Himmel
herabgestiegen bist, erbarme dich unser!
Verborgener Gott, Nahrung der
Auserwahlten,

erbarme dich unser!

Wein, der Jungfrauen sprossen |asst,
erbarme dich unser!

Strotzendes Brot, und Ergdtzen

der Konige, erbarme dich unser!
Vereintes Opfer, reine Spende,

erbarme dich unser!

Lamm ohne Fehler,

erbarme dich unser!

Reines Mahl, Speise der Engel,

erbarme dich unser!

Verborgenes Manna,

erbarme dich unser!

Andenken an die Wundertaten, die
Wundertaten Gottes, erbarme dich unser!
Uberirdisches Brot, erbarme dich unser!

VERBUM CARO FACTUM
Chor, Sopran - Alt - Tenor - Bass - Solo

Verbum caro factum, habitans in nobis,
miserere nobis.

Fleischgewordenes Wort, das in uns wohnt,
erbarme dich unser!

HOSTIA SANCTA
Chor und Soli

Hostia sancta, calix benedictionis,
mysterium fidei, miserere nobis.
Praecelsum et venerabile Sacramentum,
sacrificium omnium sanctissimum,
miserere nobis.

Vere propitiatorium vivis et defunctis,
coeleste antidotum,

quo a peccatis praeservamur,
stupendum supra omnia miracula,
miserere nobis.

Sacratissima Dominicae

passionis commemoratio,

Donum transcendens omnem
plenitudinem,

memoriale praecipuum divini amoris,
divinae affluentia largitatis,

miserere nobis.

Sacrosanctum et augustissimum
mysterium,

pharmacum immortalitatis,

miserere nobis.

Heilige Hostie, Kelch des Segens, Wunder
des Glaubens, erbarme dich unser!
Herausragendes und verehrungswirdiges
Sakrament, Heiligstes aller Opfer,
erbarme dich unser!

Wahres Versohnungsmittel furr die Leben-
den und die Toten, himmlisches Gegengift,
durch das wir von den Siinden errettet
werden, Wunder, hoher als alle
Wundertaten, erbarme dich unser!
Heiligstes Andenken an das Leiden des
Herrn, Geschenk, das alle Fiille Gbersteigt,
vornehmstes Andenken der gottlichen
Liebe, Reichtum der gottlichen
Freigebigkeit,

erbarme dich unser!

Heiligstes, verehrtes Wunder,

Mittel der Unsterblichkeit,
erbarme dich unser!

TREMENDUM
Chor

Tremendum ac vivificum Sacramentum,

miserere nobis.

Panis omnipotentia verbi caro factus,
miserere nobis.

Lebensspendendes Sakrament, das vor Ehr-
furcht erschauern lasst, erbarme dich unser!

Brot, durch die Allmacht des Wortes Fleisch
geworden, Sakrament, das vor Ehrfurcht
erschaudern lasst, erbarme dich unser!
Unblutiges Opfer, erbarme dich unser!



Incruentum sacrificium,
miserere nobis.
Cibus et conviva, miserere nobis.

DuLcissimum CONVIVIUM
Sopran solo

Dulcissimum convivium,

cui assistunt Angeli ministrantes,
Sacramentum pietatis,

vinculum caritatis, miserere nobis.
Offerens et oblatio, miserere nobis.

Spiritualis dulcedo in proprio fonte
degustata, refectio animarum sanctarum,
miserere nobis.

Sakrament, das vor Ehrfurcht erschaudern
|asst, erbarme dich unser!

Speise und Tischgenosse, erbarme dich
unser!

Lebensspendendes Sakrament,

das vor Ehrfurcht erschaudern lasst,
erbarme dich unser!

StRestes Mahl, bei dem zugegen sind
das Sakrament der Gnade, das Band der
Nachstenliebe, erbarme dich unser!

Spendend und selbst Opfer,

erbarme dich unser!

Geistige SGRigkeit, an der Quelle selbst
gekostet, Erfrischung der Seelen, der
heiligen Seelen, erbarme dich unser!

VIATICUM
Sopran, Chor

Viaticum in Domino morentium,
miserere nobis.

Wegzehrung derer, die im Herrn sterben,
erbarme dich unser!

PIGNUS
Chor

Pignus futurae gloriae,
miserere nobis.

Pfand der Zukunft, der zukiinftigen Ehre,
erbarme dich unser!

AGNUS DElI

Sopran Solo and Chor

Agnus Deij, qui tollis peccata mundi,
parce nobis Domine.

Agus Dei, qui tollis peccata mundi,
exaudi nos Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Lamm Gottes, das du aufhebst

die Sinden der Welt, verschone uns Herr!
Lamm Gottes, das du aufhebst

die Stinden der Welt, erhore uns Herr!
Lamm Gottes, das du aufhebst

die Stinden der Welt

erbarme dich unser!

Messe

KYRIE

Kyrie eleison. Herr, erbarme dich.
Christe eleison. Christus, erbarme dich.
Kyrie eleison. Herr, erbarme dich.
GLORIA

Gloria in excelsis Deo.

Etin terra pax

hominibus bonae voluntatis.
Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te.

Glorificamus te.

Gratias agimus tibi

propter magnam gloriam tuam.
Domine Deus, rex coelestis,
Deus Pater omnipotens.
Domine Fili unigenite,

Jesu Christe.

Agnus Dei, filius Patris,

Qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Qui tollis peccata mundi,

suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris,
miserere nobis.

Quoniam tu solus sanctus,
Tu solus Dominus,

tu solus altissimus,

Jesu Christe.

Cum Sancto Spiritu

In gloria Dei Patris. Amen.

Ehre sei Gott in der Hohe.

Und auf Erden Friede den Menschen,
die guten Willens sind.

Wir loben Dich. Wir preisen Dich.
Wir beten Dich an.

Wir verherrlichen Dich.

Wir sagen Dir Dank

ob Deiner groRRen Herrlichkeit.

Herr und Gott, Konig des Himmels,
Gott allmachtiger Vater.

Herr Jesus Christus,

eingeborener Sohn.

Lamm Gottes, Sohn des Vaters,

Du nimmst hinweg die Stinde der Welt,
erbarme Dich unser.

Du nimmst hinweg die Slinde der Welt,
nimm unser Flehen gnadig auf.

Du sitzest zur Rechten des Vaters,
erbarme dich unser.

Denn Du allein bist der Heilige,

Du allein der Herr,

Du allein der Hochste,

Jesus Christus,

mit dem Heiligen Geist

in der Herrlichkeit des Vaters. Amen.

CREDO

Credo in unum Deum,
Patrem omnipotentem,
factorem coeli et terrae,

Ich glaube an den einen Gott,
den allmachtigen Vater,
Schopfer des Himmels und der Erden,



visibilium omnium et invisibilium.
Etinin unum Dominum

Jesum Christum,

Filium Dei unigenitum.

Et ex Patre natum

ante omnia saecula.

Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero,
genitum non factum,
consubstantialem Patri:

per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines

et propter nostram salutem
descendit de coelis.

Et incarnatus est

de Spiritu Sancto

ex Maria Virgine,

et homo factus est.

SANCTUS

Sanctus, sanctus, sanctus,
Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt coeli et terra
gloria tua.

Hosanna in excelsis.

BENEDICTUS

Benedictus, qui venit in nomine Domini.

Hosanna in excelsis.

AVE VERUM CORPUS

Ave verum corpus,
natum de Maria virgine,
vere passum immolatum
in cruce pro homine,
cuius latus perforatum
unda fluxit et sanguine
esto nobis praegustatum
in mortis examine,

in mortis examine!

alles Sichtbaren und Unsichtbaren.
Und an den einen Herrn

Jesus Christus,

Gottes eingeborenen Sohn.

Erist aus dem Vater geboren

vor aller Zeit.

Gott von Gott, Licht vom Licht,
wahrer Gott vom wahren Gott,
gezeugt, nicht geschaffen,

eines Wesens mit dem Vater;
durch ihn ist alles geschaffen.

Fiir uns Menschen

und um unseres Heiles willen

ist er vom Himmel herabgestiegen.
Er hat Fleisch angenommen

durch den Heiligen Geist

von Maria, der Jungfrau,

und ist Mensch geworden.

Heilig, heilig, heilig,

Herr, Gott der Heerscharen.
Himmel und Erde sind erfillt
von Deiner Herrlichkeit.
Hosanna in der Hohe.

Gelobt sei, der da kommt im Namen
des Herrn. Hosanna in der Hohe.

Sei gegru3t, wahrer Leib,

geboren von Maria, der Jungfrau,

der wahrhaft litt und geopfert wurde
am Kreuz fiir den Menschen,

dessen durchbohrte Seite

von Wasser floss und Blut.

Sei uns Vorgeschmack

in der Priifung des Todes!

Die PADERBORNER DOMKANTOREI

Thomas Berning mit dem Orchester der Philharmonischen Gesellschaft Paderborn

DAs ORCHESTER DER PHILHARMONISCHEN GESELLSCHAFT PADERBORN



€

Fr 19, Mai | 1930 Uhr

Sebastian Gokus, Schlagwerk
Eintritt frei — Spende erbeten

Harald Gokus, Orgel

So 4. Juni | 10.00 Uhr PEINGSTSONNTAG - PONTIFIKALAMT

Alexander Gretchaninov: Missa festiva

Chor der Dommusik

PFINGSTKONZERT IN DER MARKTKIRCHE

Michael Haydn: Werke fiir Soli,.Chorund Orchester

Mo 5. Juni|17.00 Uhr

@) Madchenkantorei am Paderborner Dom
Studierende der-Musikhochschule Detmold
Dekantaskirchenmusiker Sebastian Freitag
Leitung: Domkantorin Gabriele Sichler-Karle

In Kooperation mit.dem Dekanat Paderborn

_ Karten an der Abendkasse Uind im 3 ORGELFEST|VAL PADERBORN AR

¢ ' Vorverkaufzu 1o € /-ermaRigt 5€

§ Fr16.Juni| 19.30 Uhr ORGELKONZERT |
Ludger Lohmann (Stuttgart)

' Fr 23.Juni | 19.:30 Uhr ORGELKONZERT Il
Michael Matthes (Frankreich)

 S025.Juni|15.30 Uhr ORGEL-FAMILIENKONZERT

Camille Saint-Saéns — Karneval der Tiere

Familienkarte: 15€
Willi Hagemeier, Sprecher

Domorganist Tobias Aehlig, Orgel

E Fr30.Juni | 19.30 Uhr ORGELKONZERT Il

Ben van Oosten (Niederlande)




